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A quien crea que las obras recientes de Coco Martin
son fotografias debemos advertirle que se equivoca
aunque no se le puede culpar de falta de ojo pues eso
es lo que aparentan ser.

Whoever that might think that Coco Martin's latest
works are photographs, we must warn them that he or
she is wrong, although they cannot be responsible for
their lack of refined eye, since its what they seem to be.

Por Manuel Munive . critico (Perd)
Fotografias cortesia de Coco Martin.

"Prima Facie", versién de la Monalisa, 2012, impresion de archivo, 91 x 91 cm.



ara realizar esta serie de retratos individuales y colectivos Coco

Martin prescindié de la cdmara fotografica y prefirié usar un es-
cédner convencional para documentos en la captura de imagenes. Si la
cdmara requiere mantenerse a cierta distancia del sujeto u objeto que se
quiere fotografiar para no obstaculizar el lente, un escéaner, por el contra-
rio, anula esa distancia pues requiere de la proximidad del cuerpo o del
objeto, convirtiéndose a la vez en “objetivo” y fuente de iluminacién, exi-
gencia que produce efectos de luces y sombras asi como “desenfoques”
peculiares. Y esa aproximacioén a la epidermis de cada modelo, ademas
de hacer del autor una suerte de “fotégrafo forense”, nos recuerda que
la elaboracién de su propuesta visual requirié de una operacién tactil y
“a ciegas”.

En pocas palabras: cada una de estas obras surge de un proceso de
ensamblaje de imdgenes escaneadas y cuidadosamente suturadas me-
diante herramientas digitales aunque es evidente que el trabajo duro se
concentra en la etapa de “registro” o “exposicion”. (;,"Escanografias”?).

Como todo medio expresivo éste también impone sus pardmetros: Cada
personaje —desnudo o no— esté constituido por fracciones “facsimilares”
cuyas dimensiones no pueden ser mayores que las que el artefacto pue-
de abarcar. Lo que vemos es, pues, una ficcién construida articulando
fragmentos que contienen un meticuloso registro de superficies. ;Y por
qué sus modelos posan siempre “dormidos”? Para no ser deslumbrados
por el fogonazo del escéner durante la relativamente prolongada “exposi-
cion”. De alli que predomine la actitud de ensimismamiento, ensofiacion
o0 amargura que nos lleva a identificarlos con las actitudes de los persona-
jes que habitan la pintura occidental. Y es en las “escanografias” grupales
donde la suma de poses, actitudes y utileria elegidas nos lleva a hacer una
lectura narrativa de la escena o a apreciarlas como alegorias herméticas.

En estas reinterpretaciones Coco Méartin no sdélo consigue “reencarnar”
pinturas célebres con individuos del presente sino que nos permite re-
mirarlas imaginando la probable circunstancia humana que condujo ha-
cia su concepcioéon. Prima facie, Opus 33 o Ibidem, por ejemplo, sin ser
“puestas en escena’” idénticas suscitan una asociacién instantanea con
los repertorios de la pintura renacentista revelando la vocaciéon repre-
sentacional de cada disciplina. La alusién a esta tradicién pldstica se
ve potenciada por ese claroscuro generado por las condiciones de “ilu-
minacién” y registro, factor que homogeniza la escena aportando una
cualidad pictorica.

Como el mismo artista manifiesta: “Opus Incarnate resume un proceso
de introspeccién y cuestionamiento acerca de los limites de la represen-
tacién y a seguir reconociéndome como fotégrafo a pesar de mi renuncia
temporal al uso de la cdmara fotografica”. |

"Dixit", version de Felipe Il de Espafa, 2012, impresion de archivo, 91 x 91 cm.



